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Resumo

O sucesso comercial de Cesaria Evora rivaliza-se com o de qualquer outro
intérprete africano da musica universal e tornou-se sinbnimo de Cabo
Verde para seus inimeros fis internacionais, Cantando principalmente no
dialeto do norte ou barlavento crioulo de sua Mindelo nativa (quando nio
utiliza o portugués ou o espanhol), Cesiria contempla toda a gama da
cultura musical cabo-verdiana, incluindo a da ilha do sul ou de sotavento
de Santiago. Seu trabalho desenvolve-se no contexto do contraste de
longa data entre Mindelo, porto internacional de abastecimento e provi-
soes relativamente cosmopolita durante o século XIX, e a ilha de Santia-
80, onde se localiza a capital, Praia, culturalmente muito mais “africana” e
menos desenvolvida economicamente. Este estudo principia com os gé-
neros de musica e danga a que Cesiria se refere na estrofe bem conheci-
da da cancio “Petit pays”: [...] Tem morna, tem coladeral...] Tem batuco,
tem funand’. Essa alusdo as “raizes” da musica de Cabo Verde ndo apenas
desempenha um papel ideoldgico, colocando a cantora e sua masica no
amplo contexto do nacionalismo cultural de Cabo Verde, como também
nos permite vislumbrar algumas dimensoes da unidade cultural mais am-
pla do mundo atlantico lus6fono, assim como formas de empréstimo e
troca praticadas no metagénero da musica universal.

Palavras-chave: Cesiria Evora; Masica cabo-verdiana; Morna; Relacoes
culturais luséfonas e histéria; Masica universal.
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Os cabo-verdianos compartilham um senso comum de que existe um “cric
lo fundo”, e o preceito de que uma série de géneros sao os veiculos naturais
legitimos para esse dialeto, definido por Baltasar Lopes da Silva (1984, p. 28 .
como “a fala genuinamente popular e dialetal, sem contaminagdes por via culta™
Como descrevi em Entwisted tongues: comparative Creole literatures, a génese
do crioulo ocorreu no final do século XVI, como resultado da segregacao ¢
escravos provenientes da Costa de Guiné dos colonizadores falantes de portug
€s na ilha sulista de Santiago (LANG, 2000, p. 49-52). Esse processo foi chamado
de “ladinizacdo” ou treinamento. Embora os contatos com o continente nunca

tivessem cessado, apos a década de 1640, como nao havia mais uma unportag:ao

sistematica e uma ladinizacdo de escravos, diminuiu o fluxo de tradicoes para

sustentar os elementos africanos da cultura cabo-verdiana. Isso nio significa que

as origens da cultura cabo-verdiana popular ou rural nio sejam africanas, mas
que o que se conota como africano foi bastante indigena durante pelo menos trés
séculos. Foi esse desenvolvimento independente que criou a originalidade das -
ilhas e sua diversidade interna. “Crioulo” (a linguagem crioula de Cabo Verde) &3

o veiculo e um simbolo dessa particularidade. Da mesma forma, o gesto de

Cesaria Evora na direcio nio apenas da morna mas da coladeira, do batuque (.
do finandé um dos muitos exemplos, na historia cabo-verdiana contemporanea,
em que raizes sio evocadas e estabelecidas como as origens de seu petit pays:

La na céu b un estrela

Ki cata brilha

Li na mar b6 un areia

Ki catd moia

Espaiote nesse munde fora

S6 rotcha e mar

Terra pobre chei di amor

Tem morna, tem coladera.

Terra sabe chei di amor

Tem batuco, tem funani. (EVORA, 1995, grifo nosso)

Gragas ao sucesso extraordinario dessa e de muitas outras cancoes suas, a
morna atualmente é sindnimo, no mercado da musica universal, da musica
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cabo-verdiana. Sua alusdo marcante aos outros trés géneros poderia ser enten-
dida, assim, como uma tentativa consciente de corrigir essa interpretacao erro-
nea, embora, em sua propria selecio de cancdes, Césaria ndo tenha cantado a
coladeira, o batuque e o funani como tais, mas, em colaboracio com outros
artistas da musica universal, principalmente brasileiros e cubanos, incorporan-
do formas internacionalmente populares, como a mamba “Linda mimosa” (EVORA,
2001a) e a cangao torch' “Negue” (EVORA, 2001b), e padrdes como “Maria
Elena” (EVORA, 1999).

A morna

Ainda se discutem as origens da morna (FERREIRA, 1985, p. 194-198;
RODRIQUES, 1993), mas seu lugar no cinone cabo-verdiano foi consagrado nas
décadas de 1920 e 1930 pelo poeta Eugénio Tavares (1867-1930), o primeiro a
transcreve-la e adotd-la, sublimando a fala popular de sua ilha natal, Brava, e
elevando-a a um grau mais alto de conceitualizacio (CARDOSO, 1983, p. 82).
Mesmo que sua poesia seja literaria no sentido preciso do termo, suas mornas
continuam a ser cantadas em virios contextos como, por exemplo, na versio de
F. Quejas de Carta di Nba Cretcheu (Carta de Meu Amor) para um filme de 1959.
- Essa musica é uma morna cldssica em seu tom sentimental, certamente mondtona

para alguns, embora a instrumentalizacio seja mais luxuriante do que a do con-
- junto padrdo dos anos 1950 ou 1960, que consistia em dois ou trés violdes, um
} cavaquinho, um solista de violino ou clarinete, e a percussio.

Embora, atualmente, Eugénio Tavares seja mais citado por suas mornas,
- suas obras literdrias ndo devem ser omitidas desse quadro (MOSER, 1986).
" Tavares criou sua propria linguagem poética que, “sem deixar de ser profunda
€ visceralmente cabo-verdiana, integra-se no movimento mais amplo do lirismo
- amoroso portugués” (MARIANO, 1985, p. 20). Tavares, por exemplo, traduziu,
de Camoes, uma passagem particularmente marcante do lamento erigido a
~escrava Luisa Bérbara — Bdrbara, bonita scraba —, aqui registrada em crioulo
arcaico: “Es é quel cativa / Qui teném catibo; / N’ pé n’sta bébé n’el / N'al lidé
- mstd bibo” (Ela, que € cativa, / me mantém cativo. / Como vivo dela, / preciso
‘dela viva)’ (TAVARES, 1932, p. 93).

A versao eurocéntrica da historia da morna situa suas origens no fado
portugués, por sua vez um género envolto em mistério. E provavel, entretanto,
‘Que a morna, o fado e o samba brasileiro tenham raizes comuns, advindas de

~ Nota da tradutora: “Cancdo forch* é um género de musica popular americana dos anos 30. O
. fermo, de origem negra, advém da expressdo “carregar a tocha”, significando “sofrer as dores

de um amor nio correspondido”. “Torch singers” sdo as mulheres que tém direito e persona-
- Bidade suficiente para expresssar, de modo pleno, tal dor (cf. SCHOLES, Percy A. The concise
- Oxford dictionary of music. 2nd ed. London: Oxford University Press, 1964. p. 580-581.

2No original de Camdes: Esta € a cativa / Que me tem cativo, / E, pois nela vivo, / E forca que viva.
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uma fonte distante, o lundum angolano. Ha evidéncias de que o lundum ja
existia em Boa Vista, uma das ilhas de Cabo Verde, no século XVII, tendo sido
entdo levado para o Brasil, de 14 para Lisboa e talvez de volta a Cabo Verde
(MORTAIGNE, 1997, p. 114-118). De fato, conhecida como /andu, essa danca
ainda existe em Boa Vista:

Na Boavista, a dan¢a do landd ou o badji landui representa um dos pontos
mais altos das ceriménias do casamento e 0 momento mais esperado do baile
cerimonial. Antes deste momento tao desejado ninguém arreda o pé da sala,
nem os curiosos abandonam as janelas e as portas da sala antes da meia-noite,
hora sagrada do landa. (LIMA, 2002, p. 8)

Nao cabe, aqui, discutir as repercussdes portuguesas e brasileiras do
lundum (o fado e o samba), mas, como veremos adiante, suas variantes cabo-
verdianas fazem parte do cerne de toda a tradicio musical e estdo presentes
na escolha lexical de Cesdria Evora (na verdade, do autor e compositor Nan-
do da Cruz).

“Petit pays” € um texto poético particularmente rico. Embora o trecho
“Espaiote nesse munde fora / S6 rotcha e mar’ (EVORA, 1995) pudesse ser
considerado mera cor local, a imagem é marcadamente metaférica para uma
cancao popular, uma vez que as rochas distantes se referem ndao apenas as
ilhas de Cabo Verde mas a didspora delas nascida, pois existem tantos cabo-
verdianos no exilio quantos os que vivem nas proprias ilhas. Outra dimensio,
despercebida pela maioria dos leitores das liner notes? € que o crioulo de
Cesaria nao usa a ortografia basiletal patrocinada pelos governos de PAICG e
PAICV durante as primeiras décadas da independéncia, mas uma versdo etimo-
logica, acessivel a leitores de portugués.® Finalmente, vale observar que as
estruturas musicais melodicas e harmoénicas da musica de Cabo Verde, as postu-
ras ou escalas, sao reconhecidamente européias, mesmo em crioulo: befode (<
Ptg abafado) para D maior, bekuode (< Ptg bequadro, natural), G menor etc.
(FERNANDES, 1990; SILVA, 1984).

As harmonias e os ritmos europeus da morna e da coladeira ndo surpreen-
dem ninguém familiarizado com os debates entre lingtiistas crioulos, que acre-
ditam que o elemento africano nos crioulos atlinticos teve de ser desenterrado
de um substrato sufocado pelas formas externas etimologicamente européias
dessas linguas, seu superestrato (cf. HOLM, 1988, p. 65-68). E justamente nas
formas outras que nio a morna citadas em Petit pays (EVORA, 1995) que o
“substrato africano” da cultura cabo-verdiana pode ser mais facilmente detecta-
do. Vejamos, entdo, essas outras formas musicais (e culturais).

3 Expressdo inglesa para referir-se as informac¢des constantes do encarte de um disco.

# Sobre isso, veja-se “ortografias” em Lang (2000).
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Coladeira, batuque, funana

A coladeira, do portugués “colar” ou “apertar”, era, originalmente, uma
danca de mulheres batendo palmas. Em determinado momento, 0s homens
~aderiram a ela, e a coladeira tornou-se uma musica para danca de casal, como a
 propria morna — veja-se, por exemplo, a capa de 56 mornas de Cabo Verde,
“de Jotamont (19—, com sua representacdo estilizada de um casal dancando
‘bem apertado. As raizes etnogréficas dessa danga podem ser percebidas no
estudo sociocultural de Jodo Lopes Filho, Cabo Verde: retalhos do quotidiano,
quando ele descreve as festividades associadas a Sam Jom (8o Jodo):

Num balancear ondulante, todo aquele mar de gente se constitui en pequenos
grupos que, de bracos ao alto, recuam e avangam para embaterem de frente o
baixo-ventre e as coxas duns contra 0s outros, na plenitude do ritmo das “re-
bencadas” de pau nos tambores, cuja intensidade e gestos se imbricam numa
perfeita simbiose de corpo e espirito enquanto um cadenciado estribilho res-
soa, saindo de todas as bocas: Ob, sabe! / Cold nd mim, / P’am tem gosto de
c6ld na bé!1...). (LOPES FILHO, 1995, p. 104)

: A passagem da danca religiosa para a secular tem sido acompanhada por
_uma desassociacdo crescente da morna e da coladeira, embora elas permane-
‘¢am parentas proOximas. E significativo a esse respeito que, enquanto outros
“exemplos da morna em tempo 4/4 podiam se transformar em coladeiras com a
_conversao para 2/2, pegando o ritmo e mudando a atmosfera para algo menos
sombrio, mais alegre, isso nao acontece mais, conforme nos mostra Goncgalves
(11997, p. 22): “isso sO é possivel nas Mornas mais antigas. As mais modernas
‘nunca se transformam en Coladeiras, prova de que este género de musica teve
‘uma estabilizacio depois dos anos 40”. Embora, em certo nivel, ainda associa-
das a raizes rituais, as versdes contemporaneas da coladeira pertencem mais a0
saldo de danca do que a qualquer ambiente sagrado ou de cerimonia.

O funand, o quarto género citado por Cesiria (EVORA, 1995), € derivado
do terceiro, batuco, e, portanto, igualmente distante do lundum de Angola. E
considerado tipico da ilha principal de Santiago (QUINT, 1999, p. 74) e descri-
o por Gongalves ([199-7], p. 22) como “canto e danca acompanhados pelo
',_rdeﬁo e o raspar de uma faca numa barra de ferro”, descricdo bastante
srecisa de “Toti Lopi”, de Caetaninho (CAP VERT..., [199-7], CD 2, track 5). Em
contraponto a essa versao bastante rastica de funand, devemos citar uma segun-
da amostra, do grupo Bulimundo (CAP VERT..., [199-7], CD 2, track 1), estreita-
mente associada ao governo PAICV em 1989. A letra faz uma referéncia explicita
. propria forma do funana, que era uma espécie de cangdo-tema do grupo.’

Quando eu tive a sorte de visitar Cabo Verde em 1989, acompanhado por Gerald Moser, um
ovem estudante cabo-verdiano e também estudioso das literaturas africanas de lingua portu-
guesa, Manuel Veiga, o entdo Ministro da Cultura, arranjou para que assistissemos a um con-
certo de rock executado pelo grupo Bulimundo.
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O canto do landu era a base do improviso de uma toada que se seg --»'
imediatamente ao arranque do som do violino. O rabequista comecava o solo
do landd, no que era automaticamente seguido pela voz de uma repentista.
acompanhada do baxon por parte dos convivas. Entdo, os recém-casados pos-
tavam-se no meio do circulo, e a danca do landd comecava a evoluir. (LIMA.

2002, p. 3, grifo nosso)

“Distinguida por sua caracteristica usual de ser melancélica e desesperancada, a
toada ndo tem uma forma fixa” (TOADA..., [200-]) no Brasil nem, eu acrescenta-

~

ria, em Cabo Verde. Na verdade, no sentido amplo, “toada” é conhecida, na
América Latina, inclusive em pegas clssicas para o violdo. As origens da toada
sugerem, ainda, a existéncia de duas subdivisdes de géneros que, em Cabo
Verde, descendiam do lundu/lundum angolano original: a primeira, geografica- -
mente atribuida a Barlavento (que inclui Boa Vista), gerou a morna e sua prima,
a coladeira; a segunda, derivada dos rituais religiosos da Ilha de Santiago, em

Sotavento, produziu o complexo de formas associadas ao batuque, a tabancae
ao funana, além dos elementos constituintes do batuque, o finacon e a toada.

Conclusao

Embora essa breve viagem pela musica de Cabo Verde tenha sido estrutu-
rada em torno das formas cantadas por Cesdria Evora (1995) em “Petit pays”,
serd util, para concluir, adicionar outra dimensdo. Nos anos oitenta, em come- :
morag¢do ao quinto aniversario da independéncia de Cabo Verde, o poeta Oswaldo
Osoério coletou cantigas de trabalho e reuniu-as em um volume, cujo texto &
acompanhado de um vinil 33 rpm (OSORIO, 1980). Ele liga essas cancoes de
trabalho a escravatura e ao trabalho no trapiche, usina de ag¢tGcar movida
pelos escravos e, mais tarde, por gado. A fotografia de um trapiche movido
por escravos e a de outro movido por gado, estampadas na capa, ligam ainda

mais as cangdes com um personagem do folclore cabo-verdiano, o Boi, cujo

lamento € conhecido como canto di bombd (“bombar” ou “bramir”), e cujas
lutas servem de “arquétipo trazido das profundezas da noite colonial, a sim- ':‘
bolizar, talvez, a sujeicdo, a paciéncia, mas também as reservas insuspeitadas b'
para lances de coragem e rebeldia” (OSORIO, 1980, p. 42). Para os que
conseguirem o disco de vinil “Bonbena” (OSORIO, 1980), é particularmente
interessante ouvir nele a toada “Fomi 47, mencionada anteriormente, que ofe-
rece ecos surpreendentes.

Para Osorio (1980), musicas de trabalho foram componentes fundamentais,
primeiro, da renascenca da cultura cabo-verdiana naquelas décadas e, depois,
do contexto do governo revoluciondrio de PAIGC, o d4mago de um sistema
literario Kauberdianu politicamente comprometido (a ortografia foi intencio-
nal). Nas palavras do poeta e lider politico Amilcar Cabral (apud OSORIO,
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1980, p. 20), cujo assassinato em 1975 levou a separacdo entre Cabo Verde e
Guiné Bissau, “enquanto liquidamos a cultura colonial e os aspectos negativos
da nossa propria cultura no nosso espirito, no nosso meio, temos que criar uma
cultura nova, baseada nas nossas tradi¢des também, mas respeitando tudo quan-
to o mundo hoje tem de conquista para seguir o homem”.

Existem varios aspectos aqui. O primeiro € que o reflexo de buscar a
identidade cabo-verdiana na tradi¢do musical € comum em toda a cultura, mes-
mo em setores dispares. Como ja mencionado, nos anos oitenta, o funani é que
foi favorecido por PAICV, tendo a morna ficado marginalizada do cinone oficial.
- Ironicamente, o reconhecimento mundial da musica de Cabo Verde veio e conti-
nua a vir, em grande parte, das mornas de Mindelo cantadas por Cesiria, mais
do que do funana de Santiago.

O segundo ponto € que a musica universal, entendida nio como todo o
- repositorio da musica mundial mas como o género omnibus de musica hibrida,
embora de mercado e universalmente comercializada,® é um exercicio total-
~ mente diferente do adotado por Cabral na fase revoluciondria da cultura cabo-

verdiana.

Nesse contexto, o “gesto” de Cesdria em direcao aos géneros de “crioulo

- profundo” da miusica de Cabo Verde exemplifica seu proprio compromisso

- com toda a cultura, enquanto, a0 mesmo tempo, em descompasso com sua

propria pratica musical. Nesse sentido, ela permanece sendo uma filha de

Barlavento, ou Mindelo, em particular, com a longa histéria do contato com o

-mundo atlantico, e talvez seja por isso que passou a integrar tio rapidamente o
“canone da musica universal.

Abstract

Cesdria Evora’s commercial success rivals that of any other African per-
former of World Music, and has become synonymous with Cape Verde
in the minds of her many international fans. Singing mostly in the nor-
thern or barlavento Crioulo dialect of her native Mindelo (when she is
not using Portuguese or Spanish), she embraces, at least nominally, the
gamut of Capeverdian musical culture, including that of the southern or
Sotavento island of Santiago. She does so in the context of the long-
standing contrast between Mindelo, a relatively cosmopolitan coal-and-
provisions harbour for international shipping during the nineteenth

Weja-se por exemplo uma lista, bastante incompleta, em <http://www.allmusic.com/cg/
2 dil’p=amg&sql=73:244>.
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century, and Santiago Island, site of the capital Praia, culturally much
more “African” and economically less developed. This study deals in
the first instance with the musical and dance genres to which Cesaria
refers in her well-known stanza from the song “Petit pays”: “[...] Tem
morna, tem coladera [...] Tem batuco, tem funana” (there are morna,
coladera, batuco and funan). This allusion to the “roots” of Capeverdian
music not only serves an ideological role, placing the singer and her
music in the broad framework of Capeverdian cultural nationalism, but
allows us to glimpse some dimensions of the wider cultural unity of the
Lusophone Atlantic world, as well as the modes of borrowing and ex-

change practiced in “meta-genre” of World Music.

Key words: Cesdria Evora; Capeverdian music; Morna; Lusophone cul-

tural relations and history; World music.
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